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HEIDEGGER, MODERN BiLiM VE SANAT
Tugba Geng

OZET

Bu ¢aligma, Heidegger’in modern 6zneye, modern bilime yaklagimini, getirdigi elestirileri ve
kurtaric1 olarak gordiigii sanatin islevini anlatmaktadir. Heidegger’in modern bilim ve teknik
iizerine elestirileri, ¢0ziim olarak sundugu yaklasimlar da burada tanimlamaktadir. Sanatin
kurtariciligr savi ozelllikle siir iizerinden temellendirilmektedir. Bu calisma, yasadigimiz
yiizyi1lda Heidegger’in dngdriileri ve elestirilerinin tasidigi 6nemi bir 6l¢iide

fark ettirmeyi amaclamaktadir.
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ABSTRACT

This article is based on Heidegger’s approach and critical looking in to modern subject and
modern science as well as function of the art which was seemed as possibility of salvation by
him. Heidegger’s critique about modern science and technique and his offer can be seen as
artistic creation and especially poetry. It is obvious that Heidegger’s prudence and critique
stand for a big importance in our century and this article intends to familiarize you with this

importance.
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HEIDEGGER
MODERN BIiLIiM VE SANAT

Heidegger ve Modern Bilim

Heidegger’in Bat1 metafizigi, bilim ve teknolojiye dayali 6znecilik elestirisi yasadigi caga da
farkli sekilde yaklagsmasina yol a¢gmustir. Kendi cagi igerisindeki modern Ozne-insan
yaklagimmi da elestirmistir. Elestirisini modern bilimin kesinligi ve her seyi bilimle
temellendiren modern 6zne tlizerine kurmustur.

Heidegger’in teknoloji {izerine diisiinceleri modern bilimin teknik kavrami
elestirisine ve Antik Yunan’in tekhne kavramina dayanmaktadir. Descartes’le
baslayan modern 6zne temelli felsefelerin amaci, dogaya egemen olarak onda
mevcut olan yasalar1 bilmekti. Dogaya egemen olma ve onun yasalarini bilme
istegi 0znenin kendini apagik bilmesi ilizerine temellendi... Cogito her seyi
kendi tasarimi olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Modern felsefe ve bilim 6znenin
her seyi kendisine goriindiigii gibi insa etmesi iizerine kurulmustur. (CUCEN
2003, 5.175)

Bu hali ile de 6zne olanaklilik kosulu olmak iizere, bilgi ve bilim her seyi bilen agiklayan
konumuna yiikselmistir. Bu sekilde her sey 6zne metafizigi ve 6zne merkeziyetgiligi ile
aciklanmaktadir. Oysa Heidegger’de 6zne, transendental yapisindan kurtularak, uygulayici bir
aktor haline gelir. Bu bilme, ol anlamina gelir. Ciinkii Heidegger’in edilgen 6znesi nesne ile

ontolojik iligki igerisindedir.

Modern bilim Heidegger’e gore metafizigin son halidir. Insan yasantisindaki her tiirlii
yaklagim, sanat, egitim, siyaset, sanayi her sey bilim ile temellendirilmeye ¢alisilmakta, her
alan bilimin kesinligine dayandirilmaktadir. Bu da metafizik yaklasimin farkli bir halidir.
Oysa Antik Yunan’da ve Ortacag’da bilim yaklagimi farklidir. Yunan’da bilim doganin
gozlemlenmesidir, kesinlik arayisi1 yoktur. Yunan episteme 'sinde insan nesneye sahip degildir.
Yalnizca nesneyi gozlemler ve onun hakkinda bilgi sahibi olur; karsisina ¢ikan seyi oldugu
gibi, acik bir sekilde kavrar. Antik Yunan’da hypokaimenon anlaminda 6zne, insanin
karsisinda mevcut olandir; var olan sey, gercekliktir. insan da bu mevcut olan ile birlikte
varolur, bagimsiz bir varolusa sahip degildir. Antik Yunan’da karsilagilan her sey mevcut-

olandir.
‘ ETHOS: Dialogues in Philosophy and Social Sciences // October 2008 // Volume 2/4 ‘




ETHOS: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar // Ekim 2008 // Sayi: 2/4

Ortagag’da ise Hiristiyanligin etkisi bilimde de kendini gosterir. Bilim inang¢ tarafindan
sekillendirilmektedir. Modern bilim ise matematik ile doganin bilgisinin arastirilmasi ve
dontstiiriilmesini  icermektedir. Modern bilim kesinlik iddias1 ile Ortacag’mn dinsel

diisiincesinin yerini almis; iktidar olmustur.

Heidegger’e gore bilim “var olan her seyin bize kendisini sundugu bir yoldur ve aslinda tayin
edici bir yoldur. Bilim real-olanin teorisidir.” (HEIDEGGER 1998, s.14)Burada tanimlanan
bilim modern ¢agin bilimidir. Ne kadar fakli olsa da modern bilim Platon’dan beri siiregelen

Grek felsefi diisiincesinde temellenir.

Real olan (das wirkliche) ¢aligmanin (des wirkenden), ¢alisan (wirkf) seyin
alanin1 gerceklesime c¢ikarir... Calismak yapmak (tun) anlamima gelir. Peki,
yapmak ne anlama gelir? Bu sozciik “dhe” kokiinden gelir; Grek dilindeki
“thesis” de bu kokten gelir. Bununla birlikte, yapmak sadece insan etkinligi
anlamina gelmez; her seyden Once eylem ve fail-olma anlaminda etkinlik
anlamina gelmez. Gelisip-biiylime de, yani doganin (physis) hiikiim siirmesi de
bir yapmadir. Ancak daha sonraki bir zamanda physis ve thesis s6zctikleri karsit
hale gelirler ki bu da ancak onlar1 aynilik belirledigi icin, siras1 geldiginde
miimkiin hale gelen bir seydir. Physis, thesis’tir: kendisinden hareketle 6ne bir
seyl koyma, buraya bir sey yerlestirmek, bir seyi buraya ve 6ne ¢ikarmak, yani
mevcudolmaya ¢ikarmak. (1998, s.17)

Burada soylenmeye c¢alisilan sey, real aslinda ¢alisma siirecidir, yalnizca ortaya ¢ikan sonug
demek degildir. Aristoteles’te bu siire¢c energeia kelimesi ile anlatilir, ¢alisma icinde
siiregitme anlamina gelir. Oysa Roma’da bu kelime actio olarak degisir; fakat actio bir
sonugtur, bir siirecten sonra ortaya ¢ikandir, 6ne cikarilmis olandir. O artik real olan’dir.
Real, real olan- nesne olarak, karsida duran sey haline gelir. Bu onu yalnizca sonug olarak ele
almak, nesnelik alanina atmak ve yapan, edenden aymrmaktir. Bagka bir sekilde ise real olan
olgusal olan haline gelmistir. Olgusal olan modern bilimde olgusallik, kesinlik halini almistir.
“Bilim real-olanin teorisidir.” tanimi igerisinde real olandan bahsettik. Peki, burada teori ne

anlama gelmektedir?

Teori, sozciigli Grek dilindeki theorin fiilinden gelir. Bu fiile ait olan isim
theoria dir... Theorein fiili, iki kok s6zciligiin thea’nin ve horao’nun biraraya
gelmesinden ¢ikt1. Thea, bir seyin kendisini gosterdigi dis goriintii, vechedir. Bir
seyin kendisini sundugu dig goriiniistiir... Horao su anlama gelir: bir seye
dikkatlice bakmak, onu gozden gecirmek, ona yakindan bakmak. Boylelikle
bundan su ¢ikar ki, theorin, thean horan’dir; mevcudolan seyin goriilebilir hale
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geldigi dis goriiniise dikkatlice bakmak ve boyle bir goriis-gérme-sayesinde
ondan gdzlerini ayrramamaktir. .. Iki sézciik Thea ve horao, thea ve ora seklinde
okunabilir. Thea tanricadir... Grek dilinde ora sdzciigli, bizim sahip oldugumuz
itibary, bizim bahsettigimiz serefi ve saygiytr imler... Bu durumda theoria
mevcudolan seyin gizinden-¢ikmasma saygi dolu bir kulak kabartma olur.
(1998, 5.23)

Theoria s6zcuigli bu anlamu ile kendini agiga koyana saygi anlamima gelir. Bu Grek teorisinin

tanimmudir.

Greklerden gelen teori ile modern zamanda kullanilan teori kavramlar1 arasinda fark vardir;
fakat Grek teori’si modern zaman teorisi icerisinde gizli kalmistir. Greklerden sonra
Romalilar theoria kelimesini contemplatio kelimesine doniistiirmiislerdir. Bdylece
Greklerdeki kelimenin 6zii yok olup gitmistir. Romalilarin contemplari’si su anlama
gelmektedir: “bir seyi ayrt bir dilim halinde bolmek ve onu orada kapatmak. ”(1998, s.25)
Modern bilimde de gorelilik teorisi, evrim teorisi gibi kullanimlar contemplatio’nun izlerini
tasimaktadir. Almancada contemplatio s6zcigii betrachtung olarak cevrilmistir ve manipiile
etmek, bir seyin iizerinde calisarak ondan emin olmak, sabitlemek anlamina gelmektedir.
Buna gére modern bilimde teori, real olanin manipiile edilerek sabitlenmesi, nesnelestirmesi
anlamma gelmektedir. Belli alanlarda nesneleri smiflandirmak, bunlar lizerine grup grup
egilmek bilimde “uzmanlagsma” dedigimiz seydir. Uzmanlagma modern bilimin disiplinler

olarak ayrilmasi anlamina gelmektedir.

Heidegger’e gore modern bilimin bu yaklasimi bilimin 6ziine ters diismektedir. Bilim real
olanin manipiile edilmesine karsi c¢ikmaktadir. Bilim tersine real olanm saf haliyle
kavranmasini savunur. Bilim real olana onu degistirmek maksadiyla yaklasmamalidir. Oysa
Heidegger’e gore modern bilim real olana saldirir. Real olan1 diizenleyerek, onu incelenebilir
ve takip edilir bir hale getirir. Modern bilim adami seylerin oldugu gibi mevcut-olmalarina
izin vermemektedir. O, seyleri ele gecirir, nesnelestirir ve karsisina koyup kendine gore sekil

vermektedir. Mevcut-olan karsida-duran haline gelmistir.

Modern bilimin bu yaklagimi, insanin dogay: karsisina almasi anlaminda gelmektedir. Artik
insan doganin i¢inde olmayip, onu karsisina almistir. Ozellikle Modern dénemin kurucusu
sayilan Descartes ile birlikte insan karsisinda durani, gercekligi kendisine gore tasarimlamaya
baslamistir. Bu, insanin kendisi ve dig diinya ayrimi yapmasi demektir. Boylece insan,

gercekligi  kendisine goriindiigii  sekliyle, diisinme nesnesi olarak karsisina alarak

‘ ETHOS: Dialogues in Philosophy and Social Sciences // October 2008 // Volume 2/4 ‘
4




‘ ETHOS: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar // Ekim 2008 // Sayi: 2/4

tanimlamaktadir; 6zne metafizigi baslamistir. Boylece Greklerin 6znesi nesne haline gelmis,
Greklerde gercekligin icerisinde olan insan ise 6zne olmustur. Subject ve object’in yeri
degismistir. Modern insan sahip roliinii oynarken, hesaplanabilir, denetlenebilir diinya da
insanin karsisinda duran bir resim haline gelmistir. Modern bilim nesne ve 6zne arasindaki bu

derin kopukluk iizerine insa edilmistir.

Modern bilim Heidegger’e gore bu anlamda 6zne olan insanin eseridir. Modern teknik de bu
alana aittir ve her seyi nesnellikle ele almaktadir. Peki, Heidegger’e gore teknik ne anlama
gelmektedir? Modern donem insani olarak her yerde ozgiirliikkten yoksun olarak teknige
baglanmis durumdayiz. Bizi bu sekilde baglayan teknik ve teknigin 6zii nedir? Heidegger’e

gore teknik ve teknigin 6zl aynm sey degildir.

Yunanhlar Varlik’1 (Being) dogrudan kavramay1 basarabilmislerdir. Bu sekilde Varlik onlar
icin ag¢iga ¢ikmanin bir tarzi, mevcut olanin kendini gostermesi, one ¢ikmasidir. Agiga ¢cikma
physis’tic. Physis’in agiga ¢ikmasi istii ortiik olanin, gizli olanin kendisini agmasidir. Agik
olmayandan veya iistii kapali olandan a¢ik hale gecme poiesis’tir. Physis ve poiesis’in kendini
one ¢ikarma tarzlarindan birisi tekhne’dir. Bu kavram bir yandan el becerisi, sanatlar, diger
yandan diisiinme anlamina gelir. “Diistinme olarak tekhne, Varlik’in ac¢ik olmayan durumdan
acik olan duruma, mevcut olmayan durumdan mevcut olana, gizemli olandan agik olana

yiikselme tarzidir.”(CUCEN 2003, 5.176)

Peki, modern bilim igerisinde teknik dedigimiz sey nedir? Teknik, teknigin 6zii ile ayn1 sey
degildir. Teknik amaglara ulagsmak i¢in bir arag midir? Bu sekilde tanimlanabilir fakat bu
tanim bize teknigin 6ziinii vermez. Teknik sézciigii Grek dilinden gelir ve bu kiiltiir i¢in ¢ok

Onemli bir kavramdir.

Tekhnikon, Tekhne’ye ait olan anlamina gelir. Bu s6zciiglin anlami bakiminda
iki seye dikkat etmeliyiz. Birincisi, tekhne’nin yalnizca el becerisine dayali
etkinlikler ve hiinerler i¢in degil, ayn1 zamanda zihin sanatlar1 ve giizel sanatlar
icin de kullanilan bir ad olmasidir. Tekhne sozciigiine iliskin olarak dikkat
edilmesi gereken diger husus daha onemlidir. Tekhne sozciigiiniin pek erken
zamanlardan Platon’un zamanina kadar episteme sozciigii ile bagi vardir...
Onlar bir seyde biitiiniiyle yurdunda olmak, bir seyi anlamak ve bir seyde yeterli
olmak anlamlarina gelirler. Boyle bir bilme, acilma saglar. A¢ilma olarak bilme,
gizini-agmadir... Aristoteles’e gore Tekhne, aletheia’in bir tarzidir. Aletheia,
kendini 6ne ¢ikarmayan ve heniiz Oniimiizde burada durmayan, bir an dyle bir
an boyle goriinlip beklenmedik bir sekilde vuku bulabilen her seyin gizini
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acar... tekhne’de belirleyici olan sey, yapmada, elle islemede veya arac
kullanmada degil, ama daha ¢ok yukarida anilan gizini agmada yatar. Tekhne
imal etme olarak degil, gizini-agma olarak bir 6ne ¢ikmadir.(- 1998, s.54)

Aletheia kavrami varlia getirme anlamina gelir, bu gizli olanin agiga ¢ikmasi anlaminda
varliga getirmedir. Bu anlamda teknigin 6zii aletheia ile tam bir biitiinliik i¢erisindedir. Clinkii
varlia getirmenin temeli acia ¢ikarmada yatar. Demek ki, teknik yalnizca bir ara¢ degil, bir
aciga cikarma bigimidir. “Teknik, aciga cikartma ile asikarligin, aletheia’nin yani hakikatin

gerceklestigi bolgede ortaya ¢ikar.” (- -1998, s.19)

Bu tanim modern teknik i¢in de gecerlidir. Modern teknik de bir gizini agmadir. Fakat farkli
olan bir sey vardir ki, modern teknik olarak gizini agma, poesis anlaminda bir 6ne ¢ikma
degildir. Poesis anlaminda one ¢ikma tekhne ile ilgilidir. Oysa modern teknik olarak gizini
acma praksis’tir. Hakim olan gizini agma modern bilim yaklagiminda oldugu gibi dogaya
meydan okumaktir, ona hakim olmak, depolamak demektir. Modern teknik tarafindan doga
el-altinda-duran haline getirilir, nesnelestirilir. Modern teknik varolani agiga ¢ikartmak
yerine, onu denetlemeyi ve belirlemeyi secer. Doganin enerjilerine meydan okuyan bu
yikiimlii kilis ¢6zmek ve disar1 ¢ikartmak anlaminda zorlamadir. Ren Nehri iizerindeki
hidroelektrik santrali, nehri su basinci saglamakla yilikiimlii kilar. Ren Nehri bir emir kulu
haline getirilir. Sanki nehir santral i¢in var hale gelir. iki farkli yaklasimla bakarsak, bir
elektrik santrali icin Ren Nehri ve Holderlin’in siirinde ad1 gecen Ren Nehri arasindaki farki
gorebiliriz. Diger yandan gérmek icin Ren Nehrinin gezilmesi de yalnizca nesnelestirilmesi

anlamina gelmektedir.

Heidegger, “kendi gizini agami el-altinda-duran olarak diizenlemek i¢in oraya toplayan
meydan okuyucu talebi, ¢erceveleme (Ge-stell)” (-1998, s.62) olarak adlandiriyor. Ona gore
teknolojinin esasi, modern teknigin 0zii ¢ergeveleme’dir. Modern teknoloji, varolanin
cercevelenmesi olarak varolanin {istiinii 0rtmektedir. Cergeveleme insani nesneyi emrinde
gormeye iter, ona diinyanin efendisi oldugu diirtiisiinii yasatir. Yani Varlik’1 6zne metafizigi
icinde yogurup, her seyin merkezine insani ve onun bilgisini koyarak Varlik’1 insanin iiriinii
ve yaratisi haline getirir. Varlik insanin belirledigi, bildigi bir nesne haline gelir. Yunanlilarin
hypokaimenon’u subjectum, tekhne’si gergeveleme haline gelmistir. Cergeveleme, varolanin
el-altinda-duran olarak kendisinin gizini agma tarzidir ve insan g¢ercevelemenin 6zsel alani

icerisinde durur.
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Cergeveleme, teknigin Oziidiir. Varolanlar1 el altinda, hazir olan olarak cerceveler ve bu
sekilde nesneleri diizenler, sistemlestirir, kategorik bir diizene sokar. Bu bir sekilde gliniimiiz
diizeninde varolan sistem, diizen vs. gibi kavramlara da yol agmaktadir. Cergcevelemenin 6tesi
bu sekilde insanin de nesne haline gelmesidir. Varlik’a yabancilagan insan, kendisini de
cercevelemenin iginde bulur ve 6ziinden uzaklasir. Cergcevelemenin en tehlikeli hali sudur ki,
“gizinden ¢ikmis olan sey, insani nesne olarak degil de, daha ¢ok miinhasiran el altinda olan
olarak ilgilendirir ilgilendirmez ve insan nesnesizligin ortasinda yalnizca el-altinda-duranin
diizenleyicisi olur olmaz, aym1 andan insan diislisiin en u¢ noktasma iner; yani insan
kendisinin el-altinda-duran olarak ele alinacagi noktaya iner.”(-1998, s.71) Nesnelerin
efendisi olan insan, her seyin kendi tiriinii oldugu yanilgisina diiserken her yerde kendisi ile
karsilasmaya baglar. Diger yandan cerceveleme’yi kavrayamayan, kendi varliginin farkinda
olmayan insan hicbir zaman kendisi ile karsilasamaz. Cergeveleme insanin hakikate
ulasmasmi engeller. Bu insan icin tehlikedir. Ozne insan cercevelemenin tehlikesinden
kacamayacaktir. Insan da el-altinda-duran haline gelmektedir. “Insan Kaynaklari” kavrami

bunu gostermez mi, insan da bir kaynak haline getirilmistir.

Cagimiz insan1 bu gercevelemeden kurtularak kendi varligina ve Varlik’a donmelidir. Kendi
varligina donmenin yolu da otantik Dasein’a ulagsmaktir. Varlik’1 6zgiirlestirebilmektir. Nasil
Ozgiirlesebilir Varlik? Bunun yolu yine modern teknik icerisinde gizlidir. Hem tehlike hem de
koruyucu giic ondadir. Teknigin 6ziine ulagsmak gerekir. Insan teknigin 6ziindeki tehlikeyi

gorebildigi gibi kurtaric giicii de bulabilir.

“Biitiin bunlara ulasabilmenin yolu, goriiniirde hep Oncelikli ve acilmis gibi duran ‘Ne
yapmaliy1z?® sorusundan once ‘Nasil diisiinmeliyiz?’ sorusunu sormaktan gecer. Ciinkii
disiinme, asil ele alistir. Ele alis ise varligin 6ziine eli uzatmak demektir.”(--1998, s.50)
Diisiinmek ise dil’de olur.

Heidegger tehlikeden kurtulusla ilgili olarak Holderlin’in bir siirinden yola ¢ikiyor.

“Was das Gefahr ist, wachst

Das Rettende auch.”

“Tehlikenin oldugu yerde

Koruyucu gii¢ de serpilip gelisir.” Holderlin.
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Heidegger Ve Sanat

“Anlami agiga vuran her diisiince siirdir.” M. Heidegger (HEIDEGGER 2008, s.101)

Heidegger’in Holderlin’den alintiladigi bu dizeler ne anlama gelmektedir? “Koruyucu gili¢”
nedir? Bu sorunun cevabi Heidegger’in teknoloji ve sanata bakis agisinda gizlidir.
Heidegger’in sanati1 temel alarak cevaplayacagi bu soruda sanat, Antik Yunan sanatidir.
Modern sanat anlayis1 bize bu sorunun cevabini vermez. Koruyucu giice ulasmanm yolu
Antik Yunan sanatinda ve tekhne-alethia kavraminda gizlidir. Cilinkii burada sanat eserini
nesne, sey olarak géren modern anlayistan bir kopus vardir. Sanat eseri nesne olmayarak ayr1

bir yerde durur.

Simdi Holderlin’in dizelerine kulak verirsek, koruyucu giicii ortaya c¢ikaran tehlike
cercevelemedir ve tehlikenin tehlike olarak durdugu yerde care bulunur. Koruyucu giiciin
ortaya ¢ikmasi, serpilip gelismesi ne anlama gelir? Bu sorunun cevabi tabii ki tehlikenin
kendisinde gizlidir. S6yle ki, tehlikenin getirecekleri yani diinyanin diinya olarak olup bitecek
olmasi, seyin seylesecek olmasi varligin 6ziiniin ortaya ¢ikisinin yaklasmasi demektir. Ciinkii
Holderlin’in dedigi gibi koruyucu gii¢ tehlikenin, yani teknigin 6zii olan cer¢evelemenin
icinde gelisir. Yani teknigin mevcudiyete ¢ikmasi koruyucu giiciin ortaya ¢ikigini da icinde
barindirir. Bu durumda, koruyucu giicii yakalayabilmek suna baglidir: teknigin ortaya ¢ikisini
diistiniip, tartmak, stirecin farkinda olmak. Teknigin gizini agmasindan pay alan insan, siirecin
farkina varan insan olacaktir. insanin hakikatin mevcudiyete ¢ikmasindaki rolii bu paydir.
Insanin 6zii, ice bakis yolu ile ontik’ varligindan siyrilarak, kendisinden uzaklasarak i¢cindeki
hakikatin 6zii ile birlesmis olur. Bu rolii ger¢eklestiren insan, koruyucu giiciin ortaya
cikmasini da goriiniir hale getirmis olur. Teknigin 6zii aydinlanir, bu durumda insan Varlik’in
hakikatinin reddedilmekte oldugunu anlar. Fakat tek basina insan bu sekilde tehlikeyi bertaraf
edemez, yine de insani diisiinim koruyucu giiciin daha yiiksek bir 6ze sahip olmasi
gerektigini kavrayabilir. Insan olam diisiiniip deneyimlemedigi siirece olacak olana asla ait
olamaz. Insanin sormasi gereken soru, teknige iliskin olarak gizini agmaya ve gizinden
cikmaya, yani hakikatin mevcudiyete ¢ikmasma iliskin sorudur. Bu da sanat ve tekhne

kavramlart ile ilgilidir.

" Heidegger’e gore Dasein’in ontik ve ontolojik iki varolusu vardir. Ontik varolus giiniibirlik yasam igerisindeki
insanin nesne olarak varolusudur. Ontolojik varolus ise Heidegger’in olmasi gerektigini savundugu varolus tarzi
olup, Varlik’m agiga ¢ikmasini saglayandir. Ontolojik Dasein nesnelerle iliski icerisinde Varlik’in gizinin agiga
¢ikmasini saglar ve bunun farkina varabilir.
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Antik Yunan’da fekhne dedigimiz sey yalnizca teknik olarak tanimlanmazdi. “...hakikati piril
piril gérmenin gérkemi icerisinde one ¢ikaran gizini-agmaya da tekhne adi verilirdi... Hakikat
olanin giizel olan igerisinde goriiniise ¢ikmasi tekhne diye adlandirilirdi. Giizel sanatlarin
poiesis’ine de tekhne adi verilirdi.”(-1998, s5.79) Grekler gercek anlamiyla sanatla ugrasarak
gizini agmanin dogruna ¢iktilar. Onlarin sanat1 yalnizca tekhne olarak adlandiriliyordu. Sanat
gizini agma olarak hakikate (alethia) ulasmakti; hakikatin hiikiim siirmesini ve gilivencede
tutulmasimi saglayandi. Gizini agma olarak sanat gilizel sanatlarda, siirde ve asil olarak poetik

olan her seyde hiikiim siiriiyordu. Heidegger’e gore ‘poetik olan hakikat olani i¢inde tasir.’

Diger bir mitolojik yaklagim ise Antik Yunan sanatinin tanricast Athena ile ilgilidir. Atina’da,
kentin ve Attika topraklarmin koruyucusu savas ve akil tanricas1 Athena. “Homeros Athena
igin poliimetis, yani ¢ok bilir ve ¢ok yonii ogiit veren sifatint kullanir.”(HEIDEGGER 1997,
s.12) Bu mitolojik olarak su anlama gelmektedir: insanlarin bir sey olusturdugu,
dontstiirdiigii, trettigi her yerde Athena vardir. Bu eylemlerin igerisinde beceri, zanaat,
yetenek vb. kavramlar sakhidir. “Becerisini, davranisini ortaya koyabilen, yaptigi isi bilen
herkes bir tekhnites’dir. Bu adlandirmay1 elis¢isi olarak cevirirsek anlami sinirlandirmig
oluruz. Yap1 ve bi¢cim, yontu iiretenlere de Techniten diyoruz. Boyle diyoruz, ¢iinkii onlarin
ugraslar1 da tekhne denilen anlayis tarafindan yonetilmektedir.”(7997, s.13) Daha 6nce de
gordiigiimiiz gibi ftekhne bir bilme bi¢imidir. Burada da insanin yapacagi calismayi
bicimlendirmeden 6nce gorebilmesini, goziinde canlandirmasi anlatmaktadir. Bu g¢aligma

bilim, siir, felsefe vs. olabilir. Sanat da fekhne’dir fakat teknoloji degildir.

Sanat tekhne olarak bir bilgi alani i¢cinde bulunmakla birlikte, heniiz varolmayani, goriillmemis
olan1 gormek, gordiigiinii algilanir duruma getirmek anlamina gelir; bu anlamiyla fekhne’dir.
Bu durum, sanat ve sanatg1, el sanat1 ve zanaatci i¢in de kullanilabilir ve ayrintili bir bigimde
bilmek gorebilmek hakikat-alethia i¢cinde olabilmek anlamina gelir. “Yunancada agiktaki her
seye, Ozgir olanin siiregiden Ozgiirlesimine alethia, yani agilis denir.”(1997, s.27) “a”
olumsuz ekinin “lath” ortiik kalan, sakli kalan anlamimdaki Yunanca sozcilige eklenmesiyle
olusan alethia olus olarak olus, Ortiik olanin agiga ¢ikisi, anlamina geliyor. O bir esin
gerektirir ve bu esin de tanriga Athena’dan gelmektedir. Athena insanin ortaya koyacagi seyi
onceden goriir, yunanlilar buna physis demektedir. Daha sonra bu kavram Romalilarda ve
modern zamana degin natura olarak adlandirilarak degismis ve eski anlamini yitirmistir.

Oysa Antik Yunan sanat1 physis ve tekhne’yi iginde barindirmaktadir.
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Heidegger sanat igini physis ve tekhne catigmasi icerisine yerlestirir. Grekler
physis’i sadece giinesin dogusu, denizin dalgalanmasi, bitkilerin biiylimesi,
insanin ya da hayvanm dogmasi gibi dogal olaylarin toplami olarak degil, biitiin
bunlar1 ortaya ¢ikaran, goriinebilir kilan Varligin kendisi olarak yasamislar;
Varlig1 da dogal olgulardan degil, temel siirsel ve diisiinsel yasantilarindan
gecerek O0grenmislerdir. Bu ylizden Varlik hem yeryiiziinii hem cenneti, hem
tast hem bitkiyi, hem hayvani hem insani1 ve insan tanrilarin ireticisi olarak
tarihi de igerir. Physis biitiin bunlar1 ortaya ¢ikaran bir gii¢ ve bu giiciin etkisiyle
siiregiden bir olustur. (1997, s143)

Insan da bu diinyadaki varligma yine Varlik tarafindan atilmis olup, yaptigi her seyde
Varlik’a dogru yol alrr. Insan insa etme, yapma etme siirecleri sonunda kendine agilan
seylerden gelenlerle Varlik’a ulagmali, kendisini bulabilmeli, kendisini bilmelidir. “Biitiin
bunlar belirli bir alanda verili olanin 6tesine gotiiren, physis i¢inde ve ona uygun sekilde
ortaya ¢ikarmanin (poiesis) bir tiirii olan bilgi anlamindaki tekhne i¢cinde toplanir.” (1997,
s.144) Fakat tekhne’deki bu 6ne ¢ikmanin temeli insanda yatar. Insan tekhne’de bir seyin
ortaya ¢ikmasinda yardimci olan diger 6gelerle birlikte etkindir. Sanat yapitinda da birlikte

etkin olma gegerlidir.

Ayrica sanat yapitinin en 6nemli 6zelligi yaratilmis olmasidir. Bir yapma-etme siirecidir, fakat
farkl bir siirectir. Yaratimin i¢inde ortaya ¢ikarma poiesis olarak yaraticilik vardir. Hakikatin
ortaya ¢ikmasi yaratimin dogasi ile birlikte diistiniilerek anlasilabilir.

“Hakikati ortaya ¢ikaran siirsel olandir.

Oziinde esin olan biitiin yaratilar insanin yeryiiziinde tutunmasma tamklik
edebilmemizi saglayan big¢imlerdir... Ciinkii esin (poesie) en genis anlami ile
yani seylerin dil ve sozcliklerle igsel iligkisi olarak diistliniiliirse, varolanlarin
kendilerini ilk kez ne iseler dyle gosterdikleri acik bir yer yaratir. Dil ki, 6zlinde
siirdir, varolanlar1 adlandirdiginda onlar1 hemen s6ze ve Varlik’a kavusturur.
Seyleri varliklarindan ¢agirarak, varliklar1 adina gorevlendirir. Burada, hakikati
goren yazgi olarak Varlik ortiili de kalsa, siir diinyanin yazgisinin habercisidir.
(1997, s.145-146)

Heidegger sanati physis ve tekhne ¢atismasi i¢ine yerlestirirken, yeryiizii ve diinya
catigmasina isaret etmektedir. “diinya ve yeryiizii varlik agisindan birbirinden farklidir ama
asla birbirinden ayrilmazlar. Diinya kendini yeryiiziinde kurar, yeryiizii de diinyada
yiikselir. (HEIDEGGER 2007, s.39) Bu 06ziinde tamamen hakikat olmayan ile Ortiilmiis
hakikat catismasidir. Hakikat bu catisma i¢inde kendini gosterir. Hakikat aydinlik ve

gizlenmenin kavgasi igerisinde kendini gosterirken yeryiizii de diinyadan yiikselerek agiga
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cikar. Logos, Latince ¢evirisi olan ‘animal rationale’den kurtulur ve yeniden physis egemen
olur. Sanatin bu catigma i¢inden varolmasi da diinya ile ilgili olmasindan kaynaklanir. Sanat
diinya i¢inde kurulur. Diinya ile iliski kurar, onu ifade eder ve bunu yayar. Sanat yeryiiziinii
yeryiizli olarak birakir, oldugu gibi agiga cikarir, onu oldugu gibi tanimlar, yok etmez. Bu
yeryiizliniin 0zgiirlesmesidir. Sanat eseri bir diinya kurarak ve yeryiizii lireterek, biitiinde

varolanin ac¢ikligmi yani hakikati gdzler Oniine serer.

Sanat yapit1 yalnizca yaraticilikla anilmasi gerekendir, birisine ait olan degil. Ayrica sanat
yapit1 izleyicisi, alicis1 da burada isimsiz olmalidir. O yalnizca, agiga ¢ikana taniklik etmeli,
aciga c¢ikisin  i¢inde yer almalidwr. Biitlin bunlar 06znenin olmadig1 bir anlayist
tanimlamaktadir. Sanat yapit1 6znesiz bir sekilde, varolusla, tarihle iligski kurar. Sanat yapitlar1

dahil, insan elinden ¢ikan tiim yapitlar bu anlamda bize bilgi verir.

Ornegin, VanGogh’un ‘eski pabuglar1’ seyin sey, aracmn arag, isin is olusunu
tasir ve anlatir. Yani pabuglar, hakikatte olduklar1 gibi, Varliklarmin hem
biitiin acikligr hem de oOrtiikligi ile varolurlar. Eski pabuglar1 giydigi one
stiriilen koyli kadma gore, pabuglar kullanildiklar1 i¢in vardirlar. Fakat resme
bakan biri, koyli kadinin i¢inde bulundugu ve iliskide oldugu diinyasini,
kaygilarini, mutluluklarmi gorebilir. Ve resimde varolanin Varlig: siireklilige,
sarsilmazliga, siltiya ulasir. Heidegger’e gore sanat isi boyle gorildiigiinde
nesne olmaktan uzaklasir; 6zneler oniinde de hi¢bir sekilde emre amade hale
gelmeyen, nesnelesmeyen bir diinya kurar. Bunlar1 6znel bir tanimlama ya da
resmi Oznel bir yansitma olarak diisinmek en kotiisiinden kendini
yaniltmaktir. (HEIDEGGER 1997, 5.147)

Gilinlimiiz modern sanat1 bu birlikteligi icinde barindirmakta midir? Modern sanat kiiresel
diinyanin 6zelliklerini tasimakla birlikte, teknoloji tarafindan yonlendirilmektedir. Bilimsellik
anlayis1 sanati1 da etkisine almistir. Modern 6zne de bu anlayisin merkezinde yer almaktadir ki
endiistri toplumunun temeli dznelliktir. Insanm biitiiniiyle kendi ¢evresinde déndiirdiigii bu
diinyanin kapanma kisildigini fark etmesi nasil saglanabilir? Bize yeniden bir Athena mi

gereklidir?

Heidegger hakikati sanatin alanmna ait gérmektedir. Ve bunu, hakikatin Grek siir ve
trajedilerinde apagik oldugunu sdyleyerek destekler. Olmasi gereken sanat eseri ise bize yeni
bir diinya kuran ve bunu kalic1 hale getirendir. Tas par¢asindan yapilan bir balta ve bir mabet
diistinelim. Bu ikisi arasindaki fark baltanin kullanim olarak, yapildigi1 malzemeyi hizmete

sunmasidir. Ote yandan mabede baktigimizda siirekli olarak yapildigi malzemeyi bir ortaya
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cikaris goriinmektedir. Mabet kendini ortaya koyarak, tasin tiim ozelliklerini gbzler Oniine
sermektedir. Bu eserin “diinya teskil ederek diinyayt iiretmesidir... Eser ortaya c¢ikar ve
yeryiiziinii bir diinyamin a¢itlimina gotiiriir. Eser yeryiiziinii yerytizii kilar.” (HEIDEGGER
2007, s.37) Yeryiiziinli degistirme, el altinda bulundurma ¢abas1 giitmez; dogay1 oldugu gibi
birakir. Sanat dogada gizil duranin, 6rnegin bir tagin i¢indekinin gizinden ¢ikarilmasidir, bir
mabede doniistiiriilmesidir. Iste bu alethia’dir. Heykeltirasin tas1 tilkketmemesi, sairlerin
sozciikleri degistirmemesi ya da ressamin renkleri yok etmemesidir bu; tersine onlar olanin

olmasi gerektigi gibi kalmasi i¢in ¢abalarlar.

Ozne ve 6znelligin getirdigi bencillik i¢erisinde bu anlamiyla sanattan bahsetmek zordur. Eski
bir sanat eserinden bahsedelim, bu eser giliniimiizde tabii ki {izerinde sanat uzmanlari
tarafindan ugrasilan bir seydir. Fakat biitiin yapilanlar eserin nesne anlaminda kullanimi
iizerine gerceklesmektedir. Fakat bu yapilanlar eserin varligini olusturanlar degildirler.
Gercek anlamiyla eserin varligi Heidegger’in bahsettigi hakikate ulasmayi saglamaktadir.
Hakikate yeniden ulagmanin yolu diisiince ve diigiiniimdiir fakat bu 6znelci bir diisiinme

olmamalidir. Ozne ve nesneyi birbirinden ayiran modern zaman yaklagimi hakikate ulagmak

icin 6zne ve nesneyi tekrar birlestirmelidir. Clinkii sanat eseri bir nesne olmayip, diinyasiz ve

yurtsuzdur.

Sanat nasil kurtarici olabilir? Sanat yapit1 ortaya koymak, yeni bir sey kurmak demektir.
Ortaya konan modern diinya insanin her seyi nesnelestirdigi gibi bir nesne olamaz. Bu bir
sorgulama, bir farkina varma sonucu ortaya konandir. Bir yapma, ortaya koyma olarak seyi
tilketmek tlizere degil, varolusuna uygun olarak kullanma anlamina gelir. Sanat diinyay1

tilketmez, oldugu gibi birakarak ortaya koyar.

Hakikatin okunmasi nasil gerceklesmektedir? Bunu saglayan dil’dir. Biitiin sanatlar dil
sanatinin bir c¢esididir. Fakat sanat olarak, varolanin aydinlanmasi ve gizlenmesi hakikat,
siirlestirilerek gerceklesir. Heidegger’e gore dil eseri yani bir anlamda edebiyat, sanatlarin
biitiinii icerisinde 6zel bir yerdedir. Bunun i¢in gerekli olan ise dilin dogru kavramlarmin
kullanilmasidir. Dogru kavramlar1 kullanmak daha 6nce de bahsettigimiz gibi, bizi bir varolan
olarak varolani a¢iga ¢ikarir. Dilin olmadig1 yerde varolanin agiga ¢ikmasi miimkiin degildir.
“ Dil esas olarak varolani adlandirir, bu adlandirma varolani dile getirir ve onu goriiniir kilar.

Adlandirma varolani varliktaki olusa atar. Boyle soylemek aydmlatmanin bir tasarimidir.”
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(2007, s.64) Bu sekilde soylemek de edebiyattir. Siir ise dar anlamda edebiyat, daha da 6tesi

edebiyatin kokenidir. Eserin yaratimi ve korunmasi siirseldir.

Heidegger’in alternatif hiimanizmin dilin agilis1 ile de ilgilidir. Dilin kendisinin bizi etkiledigi
bir agilimdir, dilin agilis1. Clinkii dil Varlikla ilgilidir, varolanlara Varlik isim koymus gibidir.
Ama bu insanlarin verdigi isimler gibi degildir. Biz dili kullanma araciligmna sahip degiliz.
Dil bizi kullanmaktadir ve dilden pay alarak 6zgiirlesebiliyoruz. Cilinkii dil Varligin aciga
ctkmasimi saglayandir. Ve Varligin acia ¢ikmasi hakikate ulasmaktir. Ve Heidegger’e gore
bunu en iyi siirde anlayabiliriz. Siir, Varlik’in kelimelerden tasarak gizini agmasini saglar.
Varlik gizini actig1 anda bir yandan da kendini gizler. Iste Valik’m kendini acis1 Dasein igin

an’dir. Insan o an’da Dasein olur.
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